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NOTAS SOBRE O AURIVERDE PENDAO!
Angela Maria Soares Mendes Taddei’

Resumo

Esta comunicagdo tratara de um simbolo nacional inequivoco, a bandeira
republicana, desenhada por Décio Villares e retratada por um pintor académico da primeira
metade do século XX. Nosso ponto de partida sera a obra .4 Pdtria, composi¢ao em 6leo
sobre tela, pintada em 1919 por Pedro Bruno e exposta na mostra permanente do Museu
da Republica, no Rio de Janeiro. Comegaremos por reportar as circunstancias socio-
histéricas que testemunharam as batalhas simbolicas travadas no inicio da Republica a
respeito da ado¢do de uma bandeira nacional francamente positivista. O quadro A Pditria
sera abordado na sua dupla condigao de signo iconico, vinculado a representagdo mimética
do mundo, e de sigho museoldgico, fadado a consagracio mnemonica. Uma analise formal
da obra buscara iluminar nossa pergunta maior: em que medida as representagdes do
nacional, relatadas por alguns intérpretes do Brasil, sdo anunciadas ou esquecidas pelo
discurso iconografico em questao? Ou, dito de outro modo: havera correspondéncias ou
discordancias entre os narradores da palavra e este narrador da imagem em particular?

Palavras-chave: representagdes do nacional; iconografia; memoria social.

Résumé

Cette communication traitera d’un symbole national indiscutable, le drapeau
républicain, dessiné par Décio Villares et reproduit par un peintre académique de la
premi¢re moitié du XXéme. si¢cle. Notre point de départ sera loeuvre A Pitria,
composition en huile sur toile, peinte en 1919 par Pedro Bruno et présentée a exposition
permanente du Museu da Republica, a Rio de Janeiro. On commencera par rapporter les
circonstances socio-historiques qui ont témoigné les batailles symboliques livrées au début
de la Republique a propos de I'adoption d’un drapeau national franchement positiviste. La
peinture A Patria sera abordée dans sa double condition de signe iconique, lié a la
représentation mimétique du monde, et de signe muséologique, voué a la consagration
mnémonique. Une analyse formelle de I'oeuvre essaiera de répondre a notre question
centrale: dans quelle mesure les représentations du national, reprises par quelques
interpretes du Brésil, sont annoncées ou oubliées par ce discours iconographiquer? Ou, dit
autrement: y aura-t-il des correspondances ou des discordances entre les narrateurs de la
parole et ce narrateur de I'image en particulier?

Mots-clés: représentations du national; iconographie; mémoire sociale.

Apresentagio
Salve, lindo pendao da esperanga,
Salve, simbolo augusto da paz!
Tua nobre presenga a lembranga

1A expressdo “auriverde penddao” tem origem no poema Navio Negreiro, de Castro Alves: Auriverde pendio de
minha terra) Que a brisa do Brasil beija e balan¢a,/ Estandarte que a luz, do sol encerra/ E as promessas divinas de esperanga.
Anténio de Castro Alves apud Alfredo Bosi. Histdria concisa da literatura brasileira. Sio Paulo: Cultrix, 1994, p.
120-1.

2 Mestre em Memoria Social — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO).
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A grandeza da patria nos traz.
(Hino a Bandeira, letra de Olavo Bilac e musica de Francisco Braga)

Pavilhao, flamula, estandarte, labaro, pendio: esses vocabulos, por solenes e
eruditos, nos remetem aos hinos cfvicos, que um dia aprendemos a cantar, e aos poetas
nacionalistas, que desde sempre vém cantando a patria, suas glorias e seus simbolos. E é
justamente sobre um simbolo nacional inequivoco, a bandeira republicana, mediada pela
paleta de um pintor académico da primeira metade do século XX, que versardo as Notas
que ora se iniciam.

Nosso ponto de partida seri a obra intitulada A Pdtria’, composiciao em 6leo sobre
tela, pintada em 1919 por Pedro Bruno, e exposta na mostra permanente do Museu da
Republica, no Rio de Janeiro.

Num primeiro momento, reportaremos uma noticia biografica do pintor Pedro
Bruno e delinearemos as circunstancias sécio-historicas — idéias e modos de ver de um
Brasil republicano — que eclodiam com maior intensidade no Rio de Janeiro, entio capital
federal, e reverberavam na produgio artistica do periodo.

Seguiremos tratando da especificidade do objeto em analise na sua dupla condigao
de signo iconico, vinculado a representagao mimética do mundo, e de signo museoldgico,
fadado a consagragao mnemonica.

Procederemos entao a uma analise formal da obra que buscara iluminar nossa
pergunta maior: em que medida as representagoes do nacional, relatadas por alguns
intérpretes do Brasil, sio anunciadas ou negligenciadas pelo discurso iconografico em
questdo? Ou, dito de outro modo: havera correspondéncias ou discrepancias entre os
narradores da palavra e este narrador da imagem em particular?

Das circunstincias

Pedro Paulo Bruno nasceu em Paqueta em 14 de outubro de 1888 e morreu no
mesmo local em 2 de fevereiro de 1949. Cedo interessou-se pelas artes plasticas e tornou-
se, além de pintor, escultor e paisagista. Cursou a Escola Nacional de Belas Artes (ENBA),
no Rio de Janeiro. Em 1919, foi agraciado com o Prémio de Viagem ao Estrangeiro por
conta da obra A Pitria, objeto de nossa investigagdao, que figurou no verso da antiga nota
de duzentos mil cruzeiros (www.dezenovevinte.net/bios/bio_pb.htm).

Modificadas a moeda, a idilica ilha de Paqueta, a cidade do Rio de Janeiro e muitos
dos instrumentos juridico-politicos daquele ontem, nem por isso a tela de Pedro Bruno
perdeu seu cunho de documento. José Murilo de Carvalho, em seu livto A formagio das
almas (1990), aponta A Pdtria como uma tentativa de conciliagdo entre correntes
republicanas opostas em disputa pela fixacdo dos simbolos nacionais. Espreitemos esses
primeiros tempos da Republica e ougamos as vozes que se alternam e se altercam na arena
do novo regime politico.

A mudanga da Monarquia para a Republica, como nos afianga Carvalho em texto ja
tornado classico (1987), ndo teve a marca do protagonismo popular. Ao invés, o novo
regime foi urdido no espago fechado de gabinetes elegantes, reda¢oes de jornais e escolas
militares. As vésperas do 15 de novembro, nos relata Emilia Viotti da Costa (1999), um
clima de boataria e conspiracao uniu na Corte uma parte do Exército, fazendeiros paulistas
e membros das classes médias urbanas. Se o gesto decisivo coube a Deodoro da Fonseca,
um alto escalio do Exército, conservador e prestigiado, outros segmentos das elites

3 A reproducio fotografica da referida tela encontra-se em Anexo, apds as Referéncias bibliograficas.
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brasileiras de entdo teceram a trama do projeto republicano, matizado por visdes de mundo
diferenciadas.

Sob o conceito de utopias republicanas, Carvalho (1990) identifica um liberalismo
de inspiragdao americana, um jacobinismo de extra¢do francesa e um positivismo comteano.
Embora a facgdo liberal tenha se tornado hegemonica ja no inicio do século XX, nos
primoérdios, seguidores de cada uma dessas utopias encetavam embates acirrados pela
imposicao de um imaginario simbdlico que, para além da palavra falada e/ou escrita,
atingisse o grosso da populacio brasileira, ainda pouco afeita as letras.

No ano zero da Republica, era preciso que se instituissem novos simbolos
nacionais. Depois da circulagio de um mal-sucedido exemplar de bandeira brasileira a
imagem e semelhanca da bandeira norte-americana, logo repudiado, os positivistas foram
mais eficientes ndo s6 em conceber um outro modelo — desenhado com presteza por
Décio Villares —, mas ainda em defendélo das muitas criticas de que foi alvo. A nova
bandeira conservava de sua antecessora imperial o campo verde, o losango amarelo e as
estrelas. Substitufa os elementos figurativos e marcadamente monarquicos — os ramos de
tabaco e café, o escudo heraldico, a coroa, a cruz e a esfera armilar de ressonancia
portuguesa — por uma esfera azul, onde figuravam, além de estrelas representando os
estados e a constelagio do Cruzeiro do Sul, uma faixa branca com a legenda positivista
Ordem e Progresso”.

Os protestos mais acerbos tiveram por objeto justamente o lema positivista. O
Didrio do Commercio, por exemplo, questionou a inclusido de uma palavra de ordem vinculada
a uma seita religiosa particular em um simbolo que deveria representar a patria e todos os
integrantes da nagao, fossem quais fossem seus credos.

A polémica sobre a bandeira, prossegue Carvalho, gerou, ja no mandato de
Floriano Peixoto, um projeto de reformulagdo: pretendia-se abolir a divisa positivista,
suprimir as estrelas e acrescentar sobre a esfera azul as armas da republica. Diante desta
tentativa de mudanga, as reagbes foram extremadas: em todo pafs, civis e militares
manifestaram-se a favor da manutencao da bandeira positivista e acabaram por frustrar este
projeto de mudanca.

E esta bandeira republicana, ji4 reconhecida como representacio da patria e
reverenciada em monumentos, mitos e ritos civicos, que serda o tema da tela de Pedro
Bruno, pintada trinta anos mais tarde. Trata-se de obra de género histérico, segundo a
taxionomia adotada pela Academia Imperial de Belas Artes ao longo do século XIX. (Zilio,
1997). De cunho figurativo, a pintura narra a confec¢ao de uma bandeira no interior de um
ambiente doméstico — uma espécie de sala de costura. Segundo o Museu da Republica
(www.republicaonline.org.br), institui¢do que abriga a obra, esse “flagrante” imaginado pela
expressao artistica de Bruno corresponderia ao episoédio da elaboracao da primeira bandeira
republicana, costurada e bordada pela mulher e as filhas de Benjamin Constant, ide6logo
maior do positivismo entre nos, e oferecida a Escola Superior de Guerra em 1890.

Da especificidade do objeto

Abordar uma obra de arte como objeto de analise requer alguns cuidados. Talvez o

4 “O amor por principio, a ordem por base, o progresso por fim” era o enunciado original de Comte.
Descartado o amor, reduziu-se o enunciado ao distico que figura em nossa bandeira.
www.clenciareligiao.org.br Acesso em 04/07/2008
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primeiro deles seja reconhecer sua polissemia.

Em termos semidticos, por mais diferenciados que sejam seus significantes —
suportes materiais que remetem aos sentidos — toda obra enquanto signo (PEIRCE, 1972)
deflagra multiplos significados — conceitos ideacionais validados pela sociedade. Isto quer
dizer que, diante de uma obra de arte, sio muitas as leituras/interpretacdes possiveis:
histéricas, politicas, socioldgicas ou psicanaliticas; estéticas ou meramente afetivas. A rigor,
todos esses olhares tém validade e dependem muito mais do observador — de seus
repertorios e objetivos — do que propriamente da coisa observada.

O quadro A Pdtria constitui-se assim em um signo. Mais exatamente, em um signo
iconico se atentarmos para a sua caracteristica de obra figurativa. Tendo como Zelos a
representa¢ao mimética do mundo, o icone, segundo Peirce (op. cit.,), estabelece entre seu
significante e seu referente uma relagio de analogia. Em termos pictéricos, essa
verossimilhanga pretendida entre o mundo da tela e o mundo da realidade se constréi pela
adogdo de dispositivos técnicos como, por exemplo, a propor¢io aurea e a perspectiva
monocular (HAUSER, 1997).

Além de signo iconico, a obra de Pedro Bruno, por pertencer ao acervo do Museu
da Republica e por figurar na exposicio permanente desta instituicio, exemplifica o
conceito de /ugares de memdria, cunhado por Pierre Nora (1993). Os /Jugares, assim referidos,
nao se conectam necessariamente a aspectos geograficos. Objetos em diferentes suportes —
e também os de natureza iconografica —, uma vez selecionados para integrar o patrimoénio
material e imaterial de certo grupo social em certo espago-tempo, passam a adquirir uma
conotagao de exemplaridade. Desse modo, sinalizam para as geragoes futuras o que deve,
pode e precisa ser lembrado.

Analise e interpretagdes

Signo iconico e sigho museoldgico, a obra em questdo, de dimensées monumentais,
apresenta-se como um objeto bidimensional, que, recorrendo a perspectiva, busca a ilusio
da tridimensionalidade. No ponto central da composicio, uma crianca de
aproximadamente quatro anos, envolve com os dois bracos uma ponta da bandeira
republicana — como se fora um bichinho de pelicia — e volta seu olhar firme para nos
outros, espectadores. Outras criangas, de diferentes idades também participam da cena: no
fundo, a direita, uma crian¢a é confortada pela mae, que esta de pé; em primeiro plano, um
bebé, deitado sobre uma almofada e coberto por parte da bandeira, brinca com uma das
estrelas a serem aplicadas no simbolo nacional; a esquerda, um bebé pequeno ¢é
amamentado pela mae, que tem os joelhos cobertos por outra ponta da bandeira. A geracdo
mais velha estd representada por um personagem feminino e um masculino que se
encontram sentados no fundo do comodo, em zona de quase obscuridade. Como
elementos cenograficos deste interior burgués, representacées de segundo grau: um quadro
retratando Deodoro, um quadro com a imagem de Tiradentes e uma estitua de Nossa
Senhora. Quatro mulheres, simetricamente dispostas, concentram-se com igual empenho
nas tarefas de bordar a bandeira e/ou cuidar das criangas. A esquerda, a porta escancarada
deixa entrar a luz do dia e entrever uma paisagem montanhosa. Finalmente a bandeira,
pousada no centro desse atelié improvisado, circundada por caixas de costura, meadas de
linha e estrelas que se espalham em desalinho, tem uma das extremidades de seu mastro no
chio e outra apoiada em uma cadeira de estilo francés. O titulo do quadro, .4 Pdtria, nos
fornece pistas para interpreta-lo. Sendo, vejamos.

Que patria é essa que se apresenta na obra de Bruno?
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Em primeiro lugar, ndo ¢ a retomada do mito de um parafso nos trépicos como na
descrigio de Rocha Pita’ ou na exaltagio romantica de um Alencar. Na composigio do
espago pictérico, a natureza aparece de esguelha, na luminosidade obliqua do sol que
adentra o atelié de costura e nas montanhas que, ao longe, prenunciam a vastidio do
territorio. A flora e a fauna brasileiras, registradas com nitidez nos trabalhos de Frans Post
ou Nicholas Taunay, por exemplo, sio aqui apenas sugeridas.

Ausentes, por outro lado, estio os habitantes desta capital federal que, antes e
depois da modernizagdo a francesa, eram constituidos, em sua maioria, de pardos, negros,
ex-escravos ¢ seus descendentes (SEVCENKO, 1998). A mesticagem, peculiaridade
identitaria louvada por Gilberto Freyre (1977), aqui nio tem registro. E se ndo
mencionamos os indios, foi porque no tempo a que aludimos ja tinham deixado de ser uma
presenca significativa na cidade ainda que tivessem se tornado desde o Império
personagens literarios e pictoricos na esteira do mito rousseauniano do bon sauvage. Em
contrapartida, meninos e meninas, mulheres em idade fértil e representantes da geracdo
mais velha que se reunem em torno da bandeira sio todos brancos, de tragos e
indumentaria europeus.

A primeira vista, a tela ndo prioriza a figura do todo-poderoso pater familias, como
enunciada por Gilberto Freyre (op. cit ). Teriam os novos tempos da Republica decretado
sua extingaor Ainda no ambito do género, a preponderancia de personagens femininos nos
autorizaria a dizer que Pedro Bruno retratou uma patria-mae, em releitura da metafora
recorrente em nossos hinos. Contudo, essas mulheres laboriosas em missao civica — e,
naturalmente, nao-remunerada — estdo limitadas ao espago privado. Filhas da elite,
cumprem os papéis sociais desde sempre reservados as mulheres: esposas, donas de casa,
maes. Mas, arriscarfamos perguntar: onde se esconderam as muitas amas-deleite negras e
mulatas que se “alugavam” nos jornais da capital? Onde a mae preta celebrada por Freyre?
Além disso, essas bordadeiras dedicadas em nada se assemelham as alegorias da Republica,
da Liberdade ou da Nacio, pintadas como mulheres lideres e agentes da Histéria, que
povoaram o imaginario social francés a partir da queda da monarquia. E embora artistas
brasileiros positivistas, como Eduardo de Sa e o préprio Décio Villares, tenham produzido
algumas figuracdes da Republica, calcadas em modelos franceses, essas iconografias
femininas entre nos, pondera Carvalho (1990), sempre tiveram que travar um combate
surdo e desigual com a onipresenca do culto a Virgem Maria. Com efeito, considerando-se
o papel relevante da Igreja Catdlica em nossa colonizagao, desenvolveu-se no Brasil, como
reporta Cristina Costa (2002), a devogdo que enfatiza na figura mitica e modelar da Virgem
atributos como a pureza, a dogura, a submissao aos designios divinos, a vocagao para
amparar e proteger os filhos.

Como elemento central da obra, a bandeira republicana, metonimia da patria,
distancia-se do tratamento iconografico tradicionalmente conferido ao simbolo maior da
na¢do. Imagem e representagao do Brasil, a bandeira ndo tem aqui fungao épica, herodica,
grandiloqu_]ente: nao tremula a frente de um batalhdo; ndo se ergue no topo de
monumentos ou na popa de navios; e nem recobre o esquife de martires em rituais
fanebres. Esta antes circunscrita 2 domesticidade do cotidiano, manuseada por mulheres e

> “Em nenhuma outra regido se mostra o céu mais sereno, nem madruga mais bela aurora; o sol em nenhum
outro hemisfério tem raios tdo dourados, nem os reflejos noturnos tio brilhantes” [...] Sebastidio da Rocha
Pita apud Marilena Chaui. Brasil: mito fundador e sociedade antoritiria.

Sao Paulo: Perseu Abramo, 2000, p. 5-6.
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criangas, obra em preparagdo, tornada abrigo, cobertor, quase brinquedo. Sem pompa nem
circunstancia, o pavilhdo auriverde, esvaziado de seu poder hieratico, parece estar destinado
a congregar brasileiros de todas as idades em torno de um ideal de paz.

E esta nocio de acomodacio e sintese de tendéncias antagonicas que Carvalho
(1990) sublinha: o retrato de Deodoro, politico conservador, e a estatua da Virgem Maria
em principio destoariam em um cenario positivista de culto civico. No entanto, toda a
arquitetura da obra se constrdi sob a égide da idealizacao. Passados trinta anos do evento
que o quadro pretendeu narrar, Pedro Bruno se permitiu algumas licengas poéticas e/ou
histéricas. Além da incoeréncia ideoldgica nos objetos/indices que ocupam o cenario,
como aponta Carvalho, os filhos da patria sio todos brancos, bem vestidos e bem
alimentados. Passaram incélumes pelas endemias da capital federal. Nao germinaram na
umidade insalubre dos corticos postos abaixo pela reforma de Pereira Passos. Quanto as
filhas/maes da patria, sio igualmente brancas e bemnascidas. Serenas, submissas e
diligentes, reencenam comportamentos de abnegacio crista. Talvez por isso, referéncias ao
senhor patriarcal aparegam apenas como pano de fundo nos retratos dos herdis e na figura
do ancido, parcialmente encobertos por sombras. As mulheres de Pedro Bruno ja
internalizaram os cédigos de sociabilidade proprios a seu género. Hstdo perfeitamente
enquadradas nos padroes de uma identidade biologicamente definida, socialmente acessoria
e politicamente irrelevante. E, o que é mais surpreendente em se tratando de mulheres das
elites brasileiras, essas donas de casa exemplares dispensaram amas-de-leite, mucamas,
criadas e servigais e assumiram integralmente as tarefas que, ha milénios, vém sendo
realizadas por maos femininas no universo do espago privado.

Sintetizando

Obra de arte do género pintura histérica e objeto museoldgico, a abordagem de .4
Pdtria nos fez evocar multiplas representagoes do Brasil em tempos diferenciados.
Ouvimos o clamor de Castro Alves, poeta abolicionista. Fizemos referéncia ao Hino a
Bandeira, do Bilac parnasiano. Relembramos o entusiasmo de nossos primeiros narradores
— escritores ou artistas plasticos — diante dessa terra ao sul do Equador. No compasso de
Gilberto Freyre, registramos na obra de Bruno a auséncia de brasileiros mesticos, heranca
do sistema escravagista, e do senhor patriarcal.

Nesta patria idealizada, pouco representativa da diversidade étnica, cultural ou
social dos cidaddos que nela habitaram ou habitam em qualquer momento da sua Historia,
figura, por contraste, uma bandeira nacional a que dificilmente chamarfamos de pendao,
estandarte ou labaro. A este simbolo auriverde espraiado pelo chio, intimo de mulheres e
criangas, doméstico e acessivel, bem poderia corresponder o canto de um outro poeta
contemporaneo:

Vontade de beijar os olhos de minha patria

De nina-la, de passar-lhe a mio pelos cabelos...

Vontade de mudar as cores do vestido (autiverde!) tdo feias
De minha patria, de minha patria sem sapatos

E sem meias, patria minha

Tao pobrinhal

(Patria minbha, Vinicius de Moraes, 2000, p.30)
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(1919) Pedro Bruno, A Patria, 6leo sobre tela, 1,90m X 2,78m, Museu da Republica, Rio de Janeiro,
Brasil.
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